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Marijn van Kreij, Untitled (Picasso, LAtelier, 1955, Snow Butter), 2021.
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Mrérijn van Kreij,UntitIeF(Sigmar Polke, Ad
Reinhardt, Physiognomical Changes, The In-
siders), 2015.

.+ = Tentoonstelling

Marijn van Kreij: How to Look at a Spiralis t/m
18 augustus te zien in De Pont Museum, Tilburg.

Info: depont.nl
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De dunne scheidslijn tussen
kopie en authenticiteit
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Hoe komt het dat sommige
beelden de aandacht
trekken en andere niet? In
een expositie in De Pont
speelt Marijn van Kreij met
de blik van de kunstenaar
en de toeschouwer.

Door onze medewerker
Laura van den Bergh

T\ enkubistisch geschilderde
_‘ studio is spaarzaam inge-
richt: wat schildersezels, een

. stoel, bruine doeken tegen
het raam aan. Verderop, op een an-
der vel papier, zie je dezelfde studio
bij daglicht. Bij het raam deze keer
geen bruin doek, maar zicht op een
groen bladerdak, en een blauwe stoel
aan een kleurrijk gedekte tafel staan
in de studio. Een paar vellen papier
verderop weer dezelfde studio, nu
felgekleurd, de tafel is leeg. Op een
ander vel slechts een tafel, gezeef-
drukt in zwart-wit, gedekt met kop-
jes, een waterkan, broodjes. Isn’t a
table something? staat er op eentje. A
table is something you put something
on, antwoordt een ander papier.

De tentoonstelling How to Look at
a Spiral in De Pont museum van kun-
stenaar Marijn van Kreij (1978) is een
soort associatieve speurtocht waarin
het ene werk je met een ongrijpbare
referentie naar het volgende lokt.
Zo’n zestig werken hangen aan mu-
ren die in een hoekige spiraal staan
opgesteld. Wandelend langs de teke-
ningen, collages en schilderijen val-
len steeds verschillende details op -
ramen en tafels, maar ook een grid,
stippen, lettertypes, kleurcombina-
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ties - die verderop in een ander werk
meermaals terugkomen.

Het werk van Van Kreij draait om
thema's als originaliteit en authenti-
citeit. Kopiéren speelt daarbij een be-
langrijke rol waarbij het gaat om de
vraag: hoe komt het dat sommige
beelden de aandacht trekken, en an-
dere niet? Hij kreeg voor zijn werk al
eerder de Koninklijke Prijs voor de
Vrije Schilderkunst en de prestigieu-
ze ABN Amro Kunstprijs. Voor deze
expositie doet Van Kreij een greep uit
recente werken op papier, waarin hij
allerlei afbeeldingen citeert: van kin-
derboekillustraties en cartoons tot
folders, citaten, platenhoezen, mo-
derne kunstwerken en de kaft van
een telefoongids.

Worstelende museumbezoekers

Door kopieén te maken van bestaan-
de werken of bijvoorbeeld scans van
ander werk in een ander medium te
plaatsen, probeert hij grip te krijgen
op beeldtaal van anderen, en onder-
tussen ontrafelt hij zijn eigen intrige.
Het museum biedt geen hulp bij
het herkennen of plaatsen van deze
bronnen. Er hangen geen tekstbord-
jes, nergens worden worstelende
museumbezoekers aan de hand ge-
nomen. Van Kreij wilde dat ongetwij-
feld zelf, in de publicatie bij deze ten-
toonstelling schrijft hij namelijk: ‘Tk
wil ruimte maken voor de vrije inter-
pretatie van ieder werk; idealiter kijk
jenaar een werk zonder enige extra
taal - maar zoals het is” Waar zo’n ca-
talogus doorgaans opent met een
duidend essay, bestaat de inleiding
hier uit kunstenaarscitaten. De titels
van de werken - steevast Untitled ge-
volgd door een lijstje gebruikte refe-
renties - zijn achterin weggemoffeld.
Er blijkt een losse bijlage in de ach-
terflap gestoken, een mailwisseling
tussen Van Kreij en kunsthistoricus

Esther Darley, geschreven in aanloop
naar deze tentoonstelling. Je zou de-
ze losse blaadjes zo kunnen missen -
en dat lijkt precies de bedoeling.

Het gebrek aan duiding maakt dat
je Van Kreijs werk enerzijds onbe-
vangen kan benaderen, anderzijds
blijft het daardoof wat ongrijpbaar.
Dit gevoel wordt versterkt doordat
de wanden van de tentoonstelling
niet aansluiten, waardoor de loop-
route niet altijd duidelijk is. Zo kan
het dat je bij een verkeerde afslag
tussen werken uit de vaste collectie
terechtkomt.

Grof3e Geister

Een leuke bijkomstigheid hiervan is
dat je de drie Michelinmannetje-ach-
tige sculpturen van Thomas Schiitte,
GrofRe Geister (1998), niet alleen te-
gen het glimmende lijf loopt maar ze
ook direct op papier herkent bij Van
Kreij. Dit zet je meteen op het juiste
spoor, want Van Kreijs spel gaat ver-
der dan beeldrijm: de tentoonstelling
voert je langs grote namen uit de
kunstgeschiedenis. Zo wordt met na-
me het latere werk van Pablo Picasso
veelvuldig geciteerd en geparafra-
seerd, bijvoorbeeld in eerderge-
noemde kubistische studio’s.

Uitgesproken esthetisch is het re-
sultaat niet - sommige werken lijken
zo uit een schetsboek gescheurd -
maar mooi is dat de tentoonstelling
niet alleen bevraagt waarom bepaal-
de beelden Van Kreij intrigeren, maar
ook waar de aandacht van de kijker
door gegrepen wordt. Of je oog nou
valt op Picasso of Schiitte, een studio
of een tafel, het brengt je op een
spoor dat steeds naar een volgend
werk leidt. Daarom is die onbevan-
genheid belangrijk en snap je ook
waarom de wanden in een spiraal
‘staan opgesteld: dan kan je nog een
rondje maken.




